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o arition for a text I bad to write about Jacques Martinez for his
Ve, 50 P d back on my footsteps 10 take a look ar the

et exhibition in 2007, 1 turne BN
ﬁrﬁﬁiﬂ;ﬂ be had. entitled Les Cing Saisons ( The Five Seasons), and,

having examined their complex composition, [ spent some r";".’”' ma ;msr.:f:gr
L ;:ﬂ vere stored. looking at canvases with a much simpler motif, a
:::J,TJ f@r ending ar the 10p with a stem, applied in a rather thick, lumpy
--ﬂffa'..'m.m.m, standing ot strongly against a smooth, :rr:.frrm' colored H}m*kgrmmd
':(giﬁ;i'fﬁhck). ] have a frmgirmndfng interest in these mmwrmm;w%n of r!:.rr&::m
that some painters play on. This no doubt began a long, long time aponen
Iﬁimzf out thar Donald. Judds sculptures, which he preferred to call “Specific
olqm T'-&;g@--wﬁn’r what were very low low-relicfs. 1 s:’mm’a’lfmw known. Those
paintings by Martinez became sculptures oo, Acmrr?;{mnmf f'?_r pf.?r?mgm;?f?s
and drawings, they form the contents of his new exhibition, entitled Bodegon.

Since then [ have been back at the studio, had further conversations, this time
to prepare the text you have before you. Speaking of these sculptures that are
not really abstract are not really figurative either, and that above all contain
wnn;:fpﬁ'tﬁt biographical allusions evident in the previous ensemble, Martinez
aannéﬁegnn telling me — and I found this speed off the mark a little surprising
— about a ;:r_ﬁ&#mj' of his school days (discouraging my purely formalist
intexpretations), when the other bays used to call him ‘a dirty Spanish shit.”
This was in Bone, Algeria. He later lived in Nice and then came to Paris, and
it was ot until later that he discovered Spain where his ancestors had lived,
afoingn:o, one might say, as a rourist, He brought the story to an abrupt end

with a question that seemed to subtend his work: "How do you answer that?”
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BODEGON

Lorsque j'avais rendu visite a Jacques Martinez, en prévision du texte que je
devais écrire pour sa précédente exposition en 2007, revenant sur mes pas apres
avoir regardé I'ensemble de tableaux qu'il avait appelé Les Cing Satsons, et apres
avoir examiné leur composition complexe, je m'étais attardée, dans un passage
ou elles éraient stockées, devant des toiles au motif beaucoup plus simple : une
sorte de bulbe, se terminant en haut par une tige, appliqué dans une matiére un
peu épaisse et grumeleuse, et se détachant avec netteté sur un fond de couleur
neutre (gris/noir) et lisse. Depuis longtemps, je suis intéressée par ces micro-
contrastes d'épaisseur avec lesquels jouent certains peintres. Sans doute, depuis
I'époque lointaine ot j'ai découvert de quels trés bas-reliefs éraient issues ce que
nous appelons les sculptures de Donald Judd, et que celui-ci préférait appeler
« specific objects ». J'aurais di m'en douter immédiatement, ces peintures de
Martinez sont devenues des sculptures. Accompagnées de photographies et de
dessins, ce sont elles qui constituent la nouvelle exposition, intitulée Bodegon.

Nouvelles visites d’atelier, nouvelles conversations, cette fois pour préparer
le présent texte. Avec une rapidité qui me surprend un peu, 4 propos de
ces sculptures qui pour n'étre pas vraiment abstraites ne sont pas non plus
explicitement figuratives, et qui surtout ne contiennent pas ces allusions
biographiques qui affleuraient dans I'ensemble précédent, Martinez me raconte
ce souvenir (qui me découragera des interprétations purement formalistes) :
comment, & I'école, il se faisait traiter par d’autres gargons de « sale espagnol
de merde ». C'érait & Béne. Il vivra ensuite 4 Nice, avant de venir 2 Paris et ne
découvrira I'Espagne de certains de ses aieux, en effet, que plus tard, en touriste
pourrait-on dire. Il conclut abruptement I'anecdote par cette question qui serait
comme l'arri¢re-fond de son travail : « comment répondre 2 ca » (I'insulte) ?
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[ those who bear a name with no roots in the
“culture, or manners that serve as rules
for bimself. He can remember the

Faut-il répondre A une insulte raciste ? Outre qu'une définition de Iartiste est
peut-étre d'étre celui qui, adulte, continue de chercher les réponses aux questions
qu'il se posair ou qu'on lui posait lorsqu'il étair enfant, on peut dire que lart, de
toute fagon, est la maniére la plus fondamentale que I'homme ait trouvé pour se
situer dans le monde. Lartiste est le navigateur qui au fil des jours, sans 'aide du
sextant ni de la boussole, avec ses propres instruments, caleule sa latitude et sa
longitude. Les Cing Saisons établissaient le calendrier (personnel et historique).
Bodegon aurait plus 4 voir avec le lieu. Les images dans les Cing Saisons étaient
celles plus ou moins évanescentes, plus ou moins recomposées, du temps qui
passe. Les sculptures en bronze de Bodegon sont des objets préhensibles ; elles
sont calées sur leur socle, Dans I'atelier comme dans la salle d’exposition, <est
au visiteur de se frayer un chemin entre elles. Elles évoquent par leur forme de
courge ou de coloquinte — ou, en « parler nigois », de cougourdon —, le fruir de
la terre. D'ailleurs, elles éraient de la glaise, ou du platre, avant d'éere du bronze,
Bref, elles sont bien des morceaux de réel fagonnés pour empoigner I'espace. Elles
evoquent si bien l'acte de prendre — certaines sont comparables 4 une poignée
de terre saisie par un géant et dans laquelle celui-ci aurait laissé I'empreinte de ses
doigts — que j'interpréte les dessins qui les accompagnent comme une fagon
de délier ce geste. Lignes tremblées, raclages, ondulations et zigzags matissiens,
éclaboussures pollockiennes, ils font moins ressentir la main qui se pose sur le
papier que celle quis'en dérache. De plus, je découyre les sculprures posées sur des
socles improvisés, caisses, sellettes ou trépieds divers, ce qui donne i 'ensemble
I'aspect d'un de ces échafaudages hétéroclites que I'on monte, enfant, pour se
définir un territoire, jouer au guerrier qui défend son chiteau-fort. Certaines ont
un faite qui ressemble i la toiture d"une tour et leur tige devient alors une hampe,

Comme tous les voyageurs et tous les exilés, comme tous ceux qui portent un
nom qui n'a pas sa racine dans la langue que I'on parle 1 ot ils sont, Martinez
aime bien se donner un cadre. Quand on n'a pas recu en héritage une culture
spécifique, ni des maniéres qui tiennent fieu de régles de vie, on est bien obligé
de s'en forger soi-méme, arbitrairement. Martinez m'explique qu'il s'est senti
bien micux le jour ou il s'est donné un programme. Il se souvient de la date
exacte, ¢'était le 7 juille 2003. Une date, c'est un premier repére. Ce jour-la, il a
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Mf‘lﬁ‘ Bodegon are sculprures, a form
wied nor the most suited for this

r";"." s makes them look like cucurbits,
ble fra ,ﬁ”m 1 was ralking about insults
such as "Quelle courge!™ (what a
M “téte de citrouille” (pumpkin
HW!MMW’ of the low
HM Martinez thowed me about the
e the top of the page: “In the collective
:ﬁ W meanings, hcm although
I vitlue is low. " And since the plant
#mmmmndlqgmyd
e st lﬂ"lﬁ#hpbﬂﬂﬁrﬁmdm
thnﬂhﬁm

idnminmﬁk'
b dd—pﬁu This life
mﬁlway‘
{ in traditional categories, we

décidé que le temps pour lui se déploierait en cing saisons, et que ce temps étiré
lui permertrait de revisiter,  sa fagon bien sir, les grandes catégories de 'art. Les
Cing Saisons éaient donc un prélude et Bodegin est le premier volet, consacré au
genre de la narure morte, d'un projet qui comprendra plus tard des « nus », des
« paysages », des « abstractions ». « Bodegén « est le mot espagnol pour désigncr
ce que nous appelons « nature morte », et les anglais « still life ». Qu'on ne sy
trompe pas. Ce programme n'exprime pas la nostalgie de Farrivant pour un
fonds hnmnque qu'il n'a jamais pussédé ni celle du nomade pour une histoire
linéaire qu'il n'a pas pu suivre. Il ne s'agit pas de se réapproprier la nature morte,
le nu, etc. pour les sauver d'on ne sait quel désastre, d'ailleurs Pabstraction,
qui a pu se présenter comme |'élimination de tous ces genres, est elle-méme
envisagée comme un genre parmi d'autres. En vérité, il ne sagit pas d'en user
mais d'en abuser. « Nous sommes des héritiers prodigues », déclare Martinez.

Signalons pour commencer que Bodegdn comprend principalement des sculptures
alors que la technique de la sculprure n'est pas certainement pas la plus utilisée ni
la micux adaptée i cetre catégorie. De plus, leur configuration les assimile  des
cucurbitacées, qui ne sont pas les fruits les plus nobles dans notre culture. Nous
parlions d'insultes tout=a-I'heure. « Quelle courge ! » ou « pauvre gourde », « téte
de citrouille » et autres « tronche de melon », montrent bien dans quelle estime
nous tenons cette espéce. Dans un livre que me montre Martinez pour m'éclairer
sur la symbolique du fruir, je lis tour en haut de la page : « Dans l'imaginaire
collectif, la courge a le plus souvent des si ions négatives car, bien que
grande et de bel aspect, elle a peu de valeur nutritive. » Comme la plante peut
pousser trés haut, mais perdre trés vite sa vigueur, elle peut étre aussi I'allégorie de
« la Félicité bréve, “mondaine” ». La « nature morte » qui inspire Martinez n'est
pas celle d'une grenade bien gonflée et ouverte, ni d'une pomme rouge et verte
et ronde, ni d'une desserte agréablement disposée. C'est un fruit grossi jusqu'a
paraitre monstrueux (les photographies dans I'exposition en révélent le caracrere
zoomorphe), travaillé intéricurement de poussées qui se manifestent parfois en
surface de fagon agressive : bubons rebutants, ailerons tranchants. C’mm
une nature « morte », ¢ est-d-dire inerte, qu'une démonstration des «

d:hmhmfmfhﬁmmmmmwh‘m‘
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Works from a few yoars bk lead us 1o a graft that cvert rually br ':”*'fhf forth a
._M;;nguhrmﬂcgjwﬁqnﬂf; o colocynih, A painting, Venezia, Veduta Ideata
Wﬂﬂ and a sevies of dyawings from 2001, They alloww ws to wndersiand the
cuidentanalogybetweenthedomesnf Venetian churchesand these squashes coiffed
wﬁﬂu}ﬂdfmyr Foleoticism is mj(_i:;mplﬂ man’s capital, Another sculprure from
3 the same ensemble s coveved with bidbos formed, it s oid, by masses .-'g.,f bortle
Ful W’ﬁﬁ-.:mfm;ﬁ}&rw&yﬁmmpmm‘g out of the frudt from within. This could
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beatributeto oneof the Nouvea Réalistes whom Martines kneiw as friends, ro

: C Gsaror Arman, say Yeranother one confirms that the culture of the object can
T 5 %w&;ﬂﬁﬁﬂiﬂi-mnﬂﬂ of the Renaissance: it brings together a bowl, or
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Wﬁfﬂfﬂﬂf@fﬁhm the ones whose badies, being smoother than
s, re nevertheless cavered with folds all the way up. Sometimes highly

pencils, sercewdvivers and other wools, stuck into the body of the “fruis. -

que cerraines pourraient rejoindre sans difficulté la famille de la grotesque,

Pour étre honnére, et souligner quiau jeu des symboles le méme objet signife
tonjonrs une chose et son contraive, je dois également citer les connotations
positives sur lesquelles, bien siir, lartiste insiste, Séchée ev évidée, la courge a servi
pendant trés longtemps de gourde et elle érair noramment devenue Pateribue
des pélerins et des saints voyageurs, parmi lesquels Saint-Jacques le Majeur
qui évangélisa I'Espagne, [l y a quelques années, Martinez avait eu le projet
d'une série d'ceuvres qui auraient ponctué un voyage jusqui Saint-Jacques de
Compostelle. Quand on porte un nom qui n'est pas d'ici, on s'atrache & son
prénom li ot il est honoré. Er ¢a tombair bien ¢'érait au pays du nom. Mais
puisqu'il n'est pas question d'une recherche de généalogie, car le prénom est ce
qui vous distingue au sein d'une famille, Martinez s'empresse de me préciser
que c'est dans les mailles de tous les chemins vers Compostelle que I'Europe
s'est construite, et rappelle la phrase de Geethe pour qui « P'Europe est née en
pelerinage ». On ne traiterait pas un petit Martinez de « sale européen de merde ».

Des ceuvres datant de quelques années nous mettent sur la voie d'une greffe qui

a pu finir par donner certe variéeé si particuliere de courge ou de coloquinte ; un

tableau Venezia, Vedurta ldeata (2005, page 6 du présent catalogue) et une série
de dessins de 2001. Elles permettent de comprendre 'analogie évidente entre les

domes d’églises vénitiennes et certaines de ces courges coiftées d'une calorre, Mais
I'éclectisme est le capital des autodidactes. Uneautre seulprure du méme ensemble
est couverte de bubons quisonten fait les bouchons de boureilles agglomérées, qui
sontcomme des Alien forgantle fruir de l'intérieur ; elle pourrait éere un hommage
a 'un des Nouveaux Réalistes dont Martinez a été I'ami, César ou Arman, Une
autre encore confirme que la culture de l'objer peur décidément voisiner avec
des souvenirs de la Renaissance : elle ressemble A une bassine, ou marmite, et
son pédoncule est pli¢ comme la poignée d'un couvercle. Les plicres montrent,
et beaucoup de bronzes continuent d'avouer, que les tiges sont faites de manches
de pinceaux, crayons, tourne-vis et autres outils, fichés dans le corps du « fruit ».

Jaime particulierement parmi ces fruits ceux dont le corps, plus lisse que d’autres,
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est néanmoins parcouru de plis sur toute leur hauteur, parfois trés saillants,

comme faits pour faciliter la prise en main. Or, il se trouve que Martinez, pour
sceller en quelque sorte notre collaboration, m'offre un exemplaire d'Henri
Matisse, roman d'Aragon. Hum, me dis-je, il place bien haut la barre... Mais
paresseuse, je feuillette 'ouvrage er un mot attire mon attention : godron. En

fait, c'est sa sonorité, qui résonne avec tous les mots suscités par les ceuvres
dont il est question ici, courge. gourde, cougourdon, et méme bodegon,

qui m'arrére. D’autant que je viens de lire, quelques pages auparavant, cette
phrase d’Aragon : « telle est lintelligence humaine que le nom ressemble a la
chose ». Le mot est employé pour désigner un objer qui pendant de longues
années a servi de « modéle » & Matisse, un petit por d’étain 4 godrons, bien
ventru, comme d'ailleurs on en trouve souvent dans les bodegén de la peinture
espagnole. Familierement, Aragon le qualifie de « godelureau » qui « se pousse
du col ». Vérifiez sur des reproductions des natures mortes de Matisse, ou sur la
photographie qui illustre le texte d’Aragon, il vous paraitra évident autant qu'a
moi que ce petit pot renflé et nervuré a certainement été inspiré au premier
artisan qui |'a fagonné par quelque forme trouvée dans la nature. Maintenant,
considérez que l'ceil d'un artiste d'aujourd’hui ne retient pas des maitres
modernes uniquement leurs grandes lecons. Il arrive aussi qu'il attrape au vol,

parfois a peine consciemment, un détail plus anecdanque de leur ceuvre. Surtout
si ce dérail concentre tout 2 la fois I'espace familier ot se déplacait le peintre,
son espace mental qui le relie & la tradition ancienne, et finalement une forme
générique que des « nicois », par exemple, reconnaissent rri_iauxé‘qme_ quiconque.

Changeons d’horizon. ['érais trés intriguée par pIu'sieufé"EEu?ﬁk'ﬁiﬁi d¢ plans

superposés, assez réguhércment découpés mais suivant une ligne ondulée 5
I'espace entre deux plans n'est pas rempli complétement et laisse tout autour du

volume une saillie de largeur égale. Certe fois, c'est 'image d’une architecture
qui s'est surimposée : la fagade toute en vagues, exagérées par ses balcons, de
la Casa Mila d’Antoni Gaudi a Barcelone, surnommée la Pedrera. (Gaudi,

qui ne reniait pas la famille de chaudronnier done il érair issu, disait aguwﬁ;rg
chaudronnier est un homme qui fait un volume d’une smﬂa: » Comn

: F’S@ﬁ'mﬁf@); '

=

un peinere qui traduit en sculprures les formes qui ont surgi dar
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1 the inm or tavern, Noi, _
wihere one CONSUMCS ation of the Modern Style, starting witl

o ﬂﬂ* i PT:EH:’};?:‘ ;f’ watuyaliom, is ‘edible.” ] shall make bold
W.m m‘m :#Hr urf#ﬂfirrlllﬂ nature or art, began by cating. There is
miﬁﬁﬂ W ;;, Mﬂd:pm Style which shows the degree 1o which 1t absorbs
rﬂm fn.' the borrowings it s dxfﬁtmﬂ 1t can rfr,ﬂfr::]' s own power
:?;:;ﬁiﬁ woluble ornaments, According to Dali, he built houses that,

st likee swomen, are “whyects of desire” that one may want to eat, just like cakes.
Butwhat is the anecdoral detaslto explain —in part: explanations are always mtuf y
wartial - that the for Martinez the cougourdon should have become a recurring
“wiodel,” as the gadrooned jar i for Matisse? He told me about a memory:
i st o0t matrried, he took his young wife to Nice to show her the city where
hehad lived. She asked him what the citys symbol was. The answer was given bya
westaratteur: thecougourdon. lrevenhasitsown festival: the Festindu Cougourdon.

Colocynths, cougourdons and squashes, which are caren, then !;{mmr the
comsainers of what can be drunk, Martinez’s sculptures are also fruits that
are all the more generows for baving first been well fed. They are not voluble,
it the sense that we would say Gawdys wrought iron is (although in some of
s older works Martines used baroque frames, some of which feature voluble
clements), bur all those who know the artist are aware of just how voluble
e is, in the secondary sense of the word. This is because he would so like
10 tell you abour cverything all ar once, in a single sentence, about all the
lbuoaks e has vead and all the paintings he has seen, Do everything in one
action; answer the telephone, answer your question, open a sketchbook. This, 1
belteve, i what be calls his “disorder.” In the text I wrote for the last exhibition,

Nous voici de retour en Espagne, ce qui justifie que j'en revienne au titre de cet
ensemble, Bodegon. Le mot a une connotation que n'a pas notre nature morte, il
insiste sur sa partie comestible, le fruic dans le panier, le vin dans le poe & godrons.
Bodegdn peut aussi désigner le lieu oii I'on consomme, I'auberge, la taverne. O,
Salvador Dali, comme on sait, a fait du Modern Seyle, & commencer par celui de
Gaudi, une trés pertinente interprétation : sa beauté, qui reléve d'un naturalisme,
est « comestible ». Je me permertrai d'ajourer que ce qui est mangeable, dans la
nature comme dans l'art, a d'abord mangé, Il y a un éclectisme dans le Modern
Style qui montre & quel point il absorbe pour, gonflé de ses emprunts, les
ayant digérés, déployer sa propre puissance et répandre ses ornements toujours
volubiles. Selon Dali, il édifie des maisons qui, autant que des femmes, sont
des « objets de désir » que 'on peut avoir envie de dévorer comme des gireaux.

Au fait, quel déail anecdotique explique (en partie,— on n'explique jamais qu'en
partie) que le cougourdon soit devenu pour Martinez un « modéle » récurrent i la
fagon du pota gordon de Matisse ? [l me raconte ce souvenir : il vient de se marier ;i
emmene sa jeune femme d Nice pour lui faire découvrir laville ot il a véeu. Elle pose
la question de ce qui symbolise cetre ville. C'est un restaurateur qui lui répond :
le cougourdon. Il y a méme une féte pour le célébrer : le Festin du cougourdon,
Coloquintes, cougourdons ou courges qui se mangent avant d'éere le contenant
de ce qui se boit, les sculprures de Jacques Martinez sone elles aussi des fruits
drautant plus généreux qu'ils ont été auparavant bien nourris. Elles ne sont pas
volubiles, dans le sens ot F'on emploie le mot pour des fers forgés de Gaudi
(quolque Martinez ait utilisé dans des ceuvres anciennes des cadres baroques
qui peuvent présenter des éléments volubiles), mais tous ceux qui connaissent
Fartiste savent & quel point il est, lui, volubile, au sens second du mot, Clest
quiil voudrait vous parler de tout en méme temps, en une seule phrase, de
tous les livres quiil a lus et de tous les tableaux qu'il a vus. Tout faire d'un seul
geste : répondre au téléphone, répondre A votre question, ouvrir un carnet de
dessins, Clest, je crois, ce qu'il appelle son « désordre ». Dans le texte éeric
pour la précédente exposition, je parlais d'emblée de I'étonnante disparité
de techniques auxquelles il avaic eu recours pour ces Cing Saisons, comme



ty of the techniques he wsed for these
-all, At first glimpse. Bodegén seems
parked, especially since the patina varies
10l piece tries out a new metamorphosis of
il in narun-, that of an ﬂidnftg fru,

§il avait voulu les éprouver toutes, ﬁmﬁmwﬁgﬁ :
dans Bodegén, mais elle reste sensible néanmoins, |
bronze sont trés différentes les unes des autres,
'nmwcllem&amm‘p' hmdeuqnfrtmmﬁm
dnns li nature, celle d’un ﬁ'uftﬁﬁlbﬂa
P e &?E ot lﬁ LA Sa
son « désordre ». Toujours est-il @ﬁff@lﬁ%" ger |2
symbolique de la courge : cerraines ont désor :
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Clest dés 1'été 2007 que jai commencé sericusement, ¢ est-i dire le plus concrétement possible, cetre avennre Bodes:
I¢ d ] . i

. k

Cest dire si durant ces longs mois, ils et elles ont éd nombreux i m'aider, & me tenir, chacun et chacune dans ¢
: L # LY
1stin 'ime er la main. Cest dire ausst si cerrains seront oubliés. |'en suis profondément

j'l.‘:'i[l-l.l-['lnl‘.1l. LICs d:”J nenics l!"'.L':

triste, et je leur demande simplement de ne voir la, quune preuve de plus de mes fragilités

Pour les autres
le voudrais dire & Yves et Victor Gastou combien jai éré sensible a ['enthousiasme dont ils ont Faiq preuve dans |4
. . e dans |:

]1:f]'i.1r.lt|-1|'| |.|f.' cere rx|hn|r|--n
Que Jacques Henric et Catherine Millet sachent combien leur complicité, leur vigilante intelligence, m'ont éré précieuses

depuis le 7 juilles 2003 (méme si notre amitié remonte au débur des années 70), combien ¢'est important pour moi de

pouVDIr compter toujours sur leur affectueux regard
Il me serait narurellement :rrlpnurlrh d'oublier Charléne Gogo, qui a toujours su trouver les moments nécess iires pour

étre prés de moi, aussi bien avec le plitre qu'avec le papier, avec le Leica qu'avec le Mac ; et aussi naturellemen ( laire

Pairot, et aussi, et surtour, Tarik Essalhi, qui a su étre pendant tour ce temps, et un formidable ami. et un tormidable

protesseur.
Je suis infiniment reconnaissant 3 Antoinette Seilliere, de m'avoir fait connaitre la fonderic Rosini, ¢ est-a-dire le gran |
50-; (

professionnalisme d Antoine, de Marion, de Pepino, er de rourte cette famille qui m'a donné rant de joie dans 'atelics

de Bobigny
Je tiens 3 dire i Jean-( F”“‘”F’h"“ laude combien je lui suis reconnaissant de m'avoir permis de découvrir la |1]:|ntr1j.:r.|1.'u:c

Arcicl Graphic, er plus particuliérement Patrizia Tardiro.
Naturellement et depuis longtemps, la présence i mes cotés de Philippe Marin, Sophie Deniau, Caroline Cros, Claudine
Colin, Paula Traboulsi, Christian 1 iaigre, Bernard-Henri Lévy, Justine Lévy, Louise Barouh, Charlotte Bonello et

Maurice “‘“Hllﬂ-l ANGIS50, M Ont cte d unc importance [H1-1|l'
jenensa dm ENCore toule ma reconnalssance a iu J ul‘ld,iT]nn Lrermina, sans ].I.t|l1::|]n' cc |J'.'rL‘ naura }ru cxister, et a Ir.m

Iellez qui en dirige si remarquablement les Editions

¥, . . spat | T A= . i I .
Parce que je regretterai longtemps de ne pas avoir su bien le lui dire de son vivant. parce qu'elle est partie au ciel le

N—— " % ey .
T =010, je voudrais remercier ma mére, Lucette Sucher. Parce que dans ces heures sans charme ils onr été
e TR, : Al ¥ . - v . <
pres de moi, je voudrais qu Alexandra Masson, Olivier Bettati, Maurice Giauffrer, Janine Gilletra. Guyv de Rougemont,

et Frere Benoir, soient assurés de ma reconnaissante amirié,

Enfin, et - 10y . . =

h ELcomme toujours, et comme rous les jours depuis le 15 juin 1990, toutes ces lignes, toutes ces couleurs, toutes
ces lormes . . ey ; T s i

l :I - doivent tout, je dis bien tout, et n'ont de sens que par la présence 3 mes cdtés de ma femme, Marie. Pour
vivre les fletrs ; Trre IS e BT bt _ . — -

es tleurs ont besoin de soleil, et les rivieres de pluie. Moi, je n'ai besoin que d'elle. Et tout le temps que je vivral

ENCOTE, NE sera pas suffisant pour 'en remercier

.M.

Pour connaitre la biographie, la liste des expositions, et certais '
veuillez bien consulter soi (e Intes

presse concernant Lhi]l]t'\ Martinez,

wWwWw.jacquesmartinez.com
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