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Jacques Martinez

variations sculpturales sur toiles
Sculptural Variations on Canvas

Pvu/ Jacques Mﬂrl/ﬂ@[ il nss ‘agit pas
ant do refus entions du
zab/eau que dengagsr dmcessames
interrogations sur ['acte de peinde.
1l ne suffit pas de se débarrasser du
st mars o mosurr o rchesso ao
ses enjeux, il ne jit pas d'annuler le
Gt xprassirmisto, mais o o oo
résonner dans une Structure géome-
trique rigoureuse. Une rétrospective a
fleu au @At moderne et

contemporain de Nice, jusqu’au 6 juin.
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Contersporain: Mo, rom Ao 31 sune 8.

SEBASTIEN PLUOT

1. Peinture acrylique sur toile. 1974

Tout s passe comme si incidence des
gestes réitératifs du pinceau sur 2 toile
produsat un ffet ven exchs v
e la structure géométrigue
Sl o chéssis - stcture générale
ment invisible qui p médium
détre une surface d'inscription plane. S
Meartinez met au jour le chassis, c'est pour
vl dans el mesure | ot garnt de
gt doa

erbe cette relation qui s'opere entre le
b
dére la mouvement dans les deux sens, ce-
i qui s'effectue du u tableau
aussi bien que du tableau au geste du pin-
sl e cloror i ol et o ol
le geste en tant qu'i révéle les
ORES thaseaes do e e

s s i g oot brushtokos o o
duced an offect 55.” culm

at the same time as it delimits the possible

s of its reali-

a shroud which, on contact
yields the imprint of that which structures i

artinez doliberately accontuatos this roatior
between gesture and st idering the

the brush 10 the canvas, but also, in return
from the painting to the gesture made wit
the brush. The canvas itsef s the vestige of

n rovealing the intrinsic
properties of the canvas.
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o oo
et mds‘ which are like three-dimensional
lines, thus closing off the space. Prasented in
s oy he moting fonger has s rad-
tional framing function, but paradoxically
acquires a pedestal ke fole which balances.

e vilent peci strokes
it

function, Jacauss Martinez subverts heir
role 50 25 {0 probe their significance.
£

for. 150 X200 cm. “Venice.” A, oo o

3. Salute n° Il 1984

Aux moulures de cadres dorés s'ajoutent
des formes architecturales articulées & des
constructions purement géométriques. La
toile peinte s'i

tées par une langue de fer ou une baguette
dorée. Les formes posées sur la tolle sont
segmentées et détourées par ces élé
ments strucurants. Dans a Salite 0
est par ne infinié de afflourant la
Toll e o pastl ras oo o e

seur, comme e
vidos lorsaqu'is sont viorges do toute infor.

vention picturale. Les superpositions de.
gostes qui produisent un effet de

deur picturale sembler

chir la bidimensionnalté pour acquérir une.
incarnation sculpturale.

0 the moldings of gold frames are acded ar-

two-dimensionality in order 1o attain sculp-
turalform.

4-Déja Venise. 1988

Vibrante dans I'atmosphére vénitionne,
I'égise e la Salute s‘entoure o'une aura

ent pouvait 5o prolonger sur la toile sous
une forme illusionniste. C'est dans un mou
voment inverss o les marges omomen

e s fiours contsly
Somt plovées s dérlacées on b

ral. Le déplacement n'est pes seulement
spatial mais fonctionnel o sl

aileurs, fimportance du cadre devient
consideérable ds lors Ul 'est que partel

nudité qui accentue par contraste Faffet
ue o cacrs confre au et centl

tinez nous engage 4 considérer chaque
e e v Fonana
référence picturale - finissant inopinément
I'encadrement aux trois quart
duros, doux niches acquieront ainsi la fonc
tion de prédelies.
Vibrant i the Venetian light, the church of the

Salute has an aura which reflexively echoes.
itsframa, horo painted diroctly or

The painted
raena 15 plven anoiher sisius 4s oulpturs,
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2.Le Manteau de la

ge. 1987

Alors quiil se démarque définitivement des.
programmatiques

Suppor
années 70
Martinez mavwen tune cohérance au< o
dea notion de st

ol i e e

métaliques viennent rejoinde pour fermer
espace.
Disposée ainsi, la moulure ne posséde
plus la fonction encadrante qui lui est e
ditionnellement associée, mais acquiert
paredosalement une fonction de sod

o

liqués 3 cette

forn iolents traits de crayon sont f-

585 cans une incarnation seulptorals,
f

les conventions que I'histoire de la pein-
ture & longuement établies : le cad
trait sont déplacés, bouleversés de leur
acceptions classiques. Si les formes, les
omme les gestes renvoient
traditionnellement & une fonction,
Marinez en étoutneles emplais pou en
questionner les enjeu;

consummating his break wi
programmatic concorns of Support Suv(acc,
His contemporaries of the 19705 with whor

he was sometimes associated, Martinez main-
tained a coherence that went beyond notions.
of sie

Flung violently onto paper,

pressionistic

Teminder of the pac t which Martnez adds
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Sans i, 1974, Achiaue e e in. 180 X180 cm. Untted. Acwic on canvas
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This shift s not only spatial but functional and
structural 6 wel
urthermore, the importance of the frame be-

naked, 50 10 speak, and the contrast of this
nakedness accentuates the effect of the frame.
onthe central subject,

Martinez encourages us to look at each detail
ofthe painting as the artculation of a pictoril
reforances since the framing comes to
abrupt and throe-quarters of the way round,
the two rosulting nichos seam 10 take on the
function of predelle.

5. Bonello Jasper Flowers. 1990

n large écran sérigraphique domine une

mmvaswun ‘géométrique de cades. Alors
le cadre est censé concentrer le regard

S Timage, I o de compositon bt

versent s habiludes percepti

usionriste représsnts sur oute a sufoee

Ce tavail met en jeu une dilectique quiar-
Tedela (appor svve I mencatemant vt
fecomposition, la synthese et la diffraction
Sichaque cadre confére 4 image un statut
de détail, lensemble tel quil est ajusté re-

ez cons cononi, 3 vt s ek

Lo, cue P s mites qoe
ot o ssogpert, Le dsposit mar-
engage un double m:

e el o rapsamaton ovoe

en négatif, de coups do pinceaux. Ces
brushstrokes contrasten: avec 'aspect il
s e o st e i o
cés photographiqu

A oad sk sreen domintes 3 goometcal
composition of frames. A frame s supposed
1o forus the gaze o Tha Image, but here the
Ipuiermes el o porcotul N

<Banello Jasoe Fowers 1. 1990
Screen, oied wood, seel

6. Red Flower Jasper. 1999

Le cadre, aujourd'hui directement peint sur
1 o, fontonno das outsson s
ileciqs avac ¢ geste. Las aces cal
waphinses o pillosont do I for

S 56 dlluant dans le cadre akors qu s
Finverse on peut tout aussi bien considérer

que le cadre est générater d'un mot
o fome

a9 all over the surface.
i composiion ses upa dilecic involving
fragmentation and recomposition, synthasis
and diffacion. i the frames mean tha the

th il
made using 8 phatographic process.

Limitant les gestes autant que généran lo
mouvement, le cadre fait partie intégrante
e ffet de tensin aue Marine: gousse
ici 4 son paroxysme. De par la taille do la
ol st gestualt, o cors ce | Varist o
parait éminommont présent dans cette puro
Exgression Go e ossance de pendie. Cor

la : lo plaisic de coucher fa
peinture sur les plis apparents de la toile
pour en constater les variations, de faire vi
brer les couleurs par une multiplicité de
gestes, de composer des formes dans Ies-
pace ot dans le temps.

Thefame, now pained ety orto the
it it Tl ditectical -
Paci. Callaraphi waces smeraing from
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massive form aro diluted in the frame, which,

posing forms in space and time. B
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